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Teatro Telaio' als 4-D-Erfahrung
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Line der letzten Produkiionen des Tearro Telaiv (Brescia, Ttalien) ist
das Kinderstiick ,Persi ¢ Ritrovati'. Die Geschichte ist vom gleich-
namigen Kinderbuch Lost and Found (von Oliver Jefférs) frei
inspiriert und erziible von einer Freundschaft zwischen einem Kind
wund einem Pinguin, die sich cines lages zufillig begegnen u nd sich
im Laufe der Zeit kennen und versteben lernen. Die Unterschicde
awischen zwei , Welten, die sich treffen, aber anuch ancinander-
stoffen, wund andererseits die Kommunikation (durchaus auch mit
Missverstindnissen), die langsam diese Welten sich verbinden lisst,
werden bier insbesondere thematisiert,

In dieser Inszenierung wird auf der Bithne nicht gesprochen — bis
auf einige Sitze, die die Hauprereignisse der Geschichie susammen-
fassen. Doch existiert nicht mer eine Dramaturgie der Handlungen,
sondern auch eine der Gefiible der beiden Charaktere, die ihre ,ema-
tionalen™ Sprachen entwickels, Das fiibrt dazu, dass dieses Stiick
sowobl jenscits der geagraphischen Grenzen Italiens {(die Korper-
sprache ist ja universelll) als auch jenseits der Altersgrenzen (denn
es ist evster Linie fiir Kinder zwischen 4 und 1 €} Jahren geeignet,
aber es bierer auch Unterhalrung und Vergniigen flir die Eltern)
regelméfiig erfolgreich aufgeflibrt wird.

Kann man vielleicht Lost and Found’ als Paradebeispiel fiir die
Kommunikation zwischen unterschiedlichen Welten ( Kinder-
Frwachsene, Einbeimische-Auslinder, wsw.) betrachten? Kann
os viclleicht anch als theaterpiidagogisches ,Metatheater” gesehen
werden? Diese und andere Fragen stelle ich ANGELO Facchetti,
Theaterpiidagoge und auch Regisseur, der seit 10 Jahven bei Teatro
Telato mit Kindern (und teilweise atch mit Erwachsenen) arbeitet,

SILVIA:

Kindertheater wird oft von Frwachsenen betrieben,
welche fir und vor einem Publikum von Kindern
spielen. Was ist Deine methodische Herangehens-

ANGELO Facchetti und Silvia Mazzini

weise in dieser Hinsicht? Enmimmst Du sozusagen,
Deinem innerfichen Kind-Sein” Inspiration oder
suchst Du Dialog und Kontakt mit den Kindern,
um zu verstehen, was sic machen wollen und auf
der Bithne schen mdchten?

ANGELO: Irgendwic versuche ich immer, das Erstaunen vor
den Kleinsten Dingen und Erfahrungen, die Freude
am Spielen, den Spaf an Phantaste und Imagination,
wiederzuentdecken, den ich als Kind erlebt habe.
Tnshesondere ist es mir aber wichtig, dass die Wahl
der Texte, die auf die Bithne gebracht werden, oder
die Akeivititen, die ich den Kindern withrend mei-
ner Workshops vorschlage, nicht von intellektueller
Selbstgentigsamkeit beeinfiusst werden: Denn das
alles soll nicht meinen Bediirfnissen oder lnteressen
dienen, sondern der Neugier uiid den Bediirfnissen
der Kinder entsprechen.

SILVIA:  Undwiekann cin Regisseur oder in Theaterpiidagoge
die Bediirfnisse bestimmurer Kinder wahrnehmen?

ANGELO: Erstens konnen Kinder uns ganz einfach und Idar
imitteilen, was ihre Aufmerksamkeir und Neugier
stimuliert und was nicht; und sic fassen uns unmit-
telbar und gleich verstehen, wenn sic sich langweilen.
Dass ihre Konzentration schon oft nach fiinf Mi-
nuten nachlassen kann, ist meiner Meinung nach
cine der grofiten Schwierigheiten des IGnderthea-
ters, aber gleichzeitig auch ein wertvaller Antrieb,
keine bequemen, fauten’ Praktiken anzuwenden,
sondern die Kinder mit immer neuen energievollen
und erregenden Ideen zu tiberraschen. Deshalb ist
ein Gesprich mit ihnen immer konstruktiv: sowohl
wihrend der Workshops als auch nach den Theater-
auffibrungen.

SILVIA:  Aus welchen urspriinglichen Ideen und Konzepten
entstehen Deine Stiicke normalerweise? Und wic
entwickelst Du sie?

ANGELO: Ausgangspunke ist normalerweise ¢in Kinderbuch
mit einer neuen Geschichte und schonen Hlustra-
tionen und meine Arbeir mit einer Gruppe von
Kindern — normalerweise sind das Schulldassen.
Thnen zeige ich zuerst die Bilder des Buches, ohne
die Geschichte zu verraten. Auf dicse Weise erzihlen
die Kinder ihre eigene Version der Geschichre und
erweitern mit ihren Texten und mit Zeichnungen,
Objekren und [ provisationen die Horizonte der
geschriebenen Seiten des Buches. Aus dieser Pha-
se entsecht in der Tat sehr wertvolles Material, ein
kreativer Rohstoff, der oft danach als Inspiration
fir die Auffihrung dienen kann. Nachdem ich
den Kindern dic Hgeschriebene” Geschichte erzihl
habe, machen sie davon eine Zusammenfassung
in Stichpunkten. In der niichsten Phase der Arbeit
solfen sie jhrer Phantasie freien Lauf lassen und mit




Theater mit Kindern

SILVIA:

ANGELO:

SILVIA;

ANGELO:

Zeichnungen, Bithnenbildskizzen, Basteln von Ob-
jekeen und gemeinsamem Spielen langsam dic Regic
zusammen mit mir entwerfen. Hier wird nicht nur
die Kreativitdt, sondern auch die Kommunikation
zwischen den Teilnchmern, ihre Kritikfihigkeit
und ihre {reilwejse) Selbstorganisation gefordert.
Am Ende gibt es nur cine Generalprobe, bei der
ich noch einige Kleinigkeiten dndere — manchmal,
indem ich bestimmte Ideen wieder aufnehme, die
in der Anfangsphase aufgetauche sind. Dadurch
verhindere ich eine tibergrofle Zufriedenheir der
Kinder mit ihrer Asbeit: Mein Ziel ist hier also, ein
Gleichgewicht zwischen ihrem Sicherheitsgefiihl auf
der Bithne und der Spontaneitit ihrer Gesten und
Aktionen zu erreichen,

Das ist also die Methode, die Du wihrend der Work-
shops mit den Kindern anwendest. Wie arbeitest
Du aber mit den erwachsenen Schauspielern, die
vor einem Kinder-Publikum spiclen?

Mir ist wichtig, Folgendes klarzustellen: Wenn ich
mit den professionellen Schauspielern zu arbeiten
beginne, bringe ich viele Ideen oder Enewiirfe der
vorhergegangenen Arbeit mit den Kindern mit
ein. Das ist, wie gesagt, kostbares und lebendiges
Material. Die grofte Schwierigkeit bei den Proben
mit den Schauspielern besteht fiir mich darin, dass
sie dazu tendieren, beim Kindes-Publikum immer
Reaktionen zu erzeugen und blof zu unterhalten.
Damir riskieren sie, ihre Aufpabe teilweise zu verges-
sen, die darin besteht, die Magie des Theaters mic
den unterschiediichen Rhythmen, Momenten, mit
Uberraschungen, mit spontanen und persénlichen
Reaktionen, zu erzeugen und die gesamte Vorstellung
hindurch zu halten. Manchmal ist es eine Heraus-
forderung, cinen Augenblick lang absolute Stille zu
erreichen, um die Kinder ein bestimmtes und be-
sonderes Gefiihl erleben zu lassen. Manchmal ist es
auch gut, wenn die Kinder kurz miteinander fiistern,
um verschiedene Erelgnisse zu kommentieren, um
zt mutmaflen, wie die Schauspieler esz. B. geschafft
haben, ein Buch in ein Schiff zu verwandeln (wic es
bei "Lost and Found’ passiert). Was ich suche, ist
keine bloRe Unterhaltung des Publikums, sondern
cher eine kreative Interaktion, bei der Schauspieler
manchmal auch Fragen stellen kénnen, deren Ant-
worten die Kinder aber welterentwickeln sollen — sie
sollen sie eben nicht nur einfach alle zusammen, wie
in einem Chor, mechanisch und paradoxerweise
passiv beantworten miissen ...

In “Lost and Found’ pibt es dieses Probiem aber
nicht, denn die Schauspieler ,sprechen’ nur mit
ihren Kérpern und Gesten. Warum hast Du Dich
dafiir entschieden, dieses Stiick (1 Stunde lang) ohne
gesprochenen Text aufzufithren? Gibe es stilistische,
inhaltliche oder padagogische Griinde dafiir?

Am Anfang hatte ich cinfach gedacht, dass der Pin-
guin ein Tier ist und dass Kinder zwar mit Tieren
kommunizieren, aber dabei nicht sprechen. Dazu
kommt, dass Missverstindnisse in der Kommunika-
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tion ein inhaltlich relevantes Thema dieses Stiickes
sind und auch das kemische Theater, die Gags usw.
basieren groBenteils auf Missverstindnissen. Stilisti-

sche Inspiration waren bierbei fisr mich die komischen
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Stummfilme, wie bei Chaplin, wo gesprochener Text
iiberflisssig wird, Unter einem pidagogischen Ge-
sichtspunkt war mir zudem wichuig, eine Art ,antike’
Sprache anzuwenden — das Gegenteil von dem, was
Kinder in vielen Animationsfilmen, Videogames,
usw. fast tiglich bekommen. Ich habe versucht, aj-
les auf der Biihne wegzulassen, was iiberfliissig war,
so dass das Essenzielle deutlicher wahrgenommen
werden konnte, Es gibt nur zwei Schauspieler, und
das Bhnenbild am Anfang soll nur das Schlafzim-
mer des Kindes mit wenigen Dingen zeigen, die sich
im Laufe des Stiicks (iiberraschenderweise) in ctwas
Anderes verwandeln: alles, was man fiir die Magie
des Theaters braucht, ist also schon von Anfang an
sichtbar, Der Pinguin hat nur einen Regenschirm
bei sich, mir dem er u. a. seine jeweiligen Stim-
mungen und Gefiihle duflert, der aber gleichzeitig
als Requisit der unendlichen Moglichkeiten dient,
um die entsprechenden Szenen so gut wie maglich
illuserieren zu kénnen: Aus ihm kommen die Fische
withrend der Reise iiber den Ozean, die er und das
Kind angeln; im Siidpol fallen aus thm schéne, wei-
e Schneeflocken usw.
Wie solite sich Deiner Meinung nach das Kinderthe-
ater findern, um sich weiter zu verbessern? Und was
sollre das Kindertheater auf keinen Fall verlieren?
ANGELQO: Heute arbeiten einige Theaterleute im Kinderche-
ater, die eigentlich gar nicht dort arbeiten wollen,
die aber keine andere konkrete Maglichkeit finden,

SILVIA:

einen Job im {(immer geringer finanzierten) ,,Fr-
wachsenentheater® zu bekommen, Das gile es zu
verhindern, wenn man méchre, dass das Kinder-
theater den experimentellen Charakrer behily, der
(zumindest in Italien) immer sein Kennzeichen war.
Um den neuen Medientechnologien Paroli zu bieten,
soll aber das Kindertheater genau das nicht verlieren,
was wit manchmal die vierte Dimension' nennen.
Denn um einen 3-D-Film zu genieflen, braucht ein
Kind nichts dazu beizutragen. Wenn aber kleine Wat-
tebiusche aus dem Regenschirm des Pinguins fallen,
wird das Kind aufgefordert, alles mir seiner Phanta-
sic und Imagination zu ergdnzen, was auf der Bithne
dargestellt wird. Ohne diese mysteridse, unersetzbare
vierte Dimension® wiiede die ,antike’ Magie des Thea-
ters meiner Meinung nach irreparabel verioren gehen.
Theater als 4-D-Erfahrung: Dieser Ausdruck gefallt
mir. Es passiert mir eigentlich nicht so off, mich se up-
dated’ (oder sogar over-dated’) zu fiiblen ... Denn
wir sind seit langem jenseits der 3-D-Exfabrung: Es
lebe das Theater! Es lebe das 4-DI

SILVIA:

Anmerkung

I Tearro Telato (Brescia, Tralien: wunw, teatrotelaio.it) ist eine Theater-
gruppe, die seit 1979 im Bereich der Sozial-und Theaterpidagogik sowohl
fiir Kinder als auch fiir Erwachsene arbeitet. ANGELO Facchetti ist Regis-
seur, Theaterpidagoge und Mitglied des Teatro Telaio. Silvia Mazzini ist
Jreie Dozentin (Humbolds Universitiit und Freie Universiviie Berling FH
Miinchen) wnd Dramaturgin (u. a. flirs Teatro Telaio, Brescia).

Interventionsstudien zur Evaluierung der theaterpddagogischen Schulpraxis

Gabriele Czerny, Eva Dieterle, Arne Feigl und Hans-Joachim Fischer

Bildungswirkungen des Theaterspielens

Wie kaum in einem anderen Bildungsbereich werden in der
Theaterpiidagogik basale Kern- und Schliisselkompetenzen
von Schiilern herausgefordert, die fiir alie Aufgabenfelder des
schulischen Lernens und des privaten und dffentdichen Lebens
von Bedeutung sind. Wer Theater spielt, wird angeregt, genau
wahrzunehmen, zu imaginieren sowie Sensibilitd und Empathie
zu entwickeln. Es geht im Kern um mimetische Qualiviten und
darurn, sich auszudriiclken, zu gestalten und darzustellen. Dazu
bedarf es der Sprache, auch der Korpersprache. Auch Gesang
und Tanz, die muysikalische und die bildnerische Interpretation,
sind Mistel der Mimesis.

So gibt es noch weirere guze Griinde, vom Theaterspielen
cine besonders fordernde Wirkung auf die Personlichkeitsent-
wicklung anzunehmen, auf die Sachkompetenz (Umgang mit
Problemen, Simulation von Realititen), dic soziale Kompetenz
(soziale Wahrnehmung, Interaktion und Kommunikation) und
die Selbstkomperenz (Identitit, Ausdrucks- und Gestaltungs-
fihigkeir).. ‘

'Theaterproielde im Rahmen schulpraktischer
Studien

An der PH Ludwigsburg versuchen wir im Rahmen einer Ko-
operation des Erweiterungsstudiengangs Theaterpidagogik
(Gabriele Czerny) und des Schulpraxisamis (Hans-Joachim
Fischer) mit Seudierenden der Spiel- und Theaterpidagogik,
diese Wirkungen des Theaterspielens empirisch zu erfassen.

Dazu filren die Studierenden selbst Theaterprojekee an Schu-
len dusch (Spielleitung), welche sie spiter im Rahmen der sog.
Spicltheatertage” prisentieren. Die Theatesprojekte der Studie-
renden sind meist thematisch orientiert und beinhalten sowohl
die Asbeit mit Texten der akuuellen Kinder- und Jugendliteratur
als auch mit biographischen Erlebnissen und Erfahrungen der
Schiilerinnen und Schiiler, Die Akzentuierung des Performa-
tven, des sinnlich-kérperlichen Gestaltens von Bildern und
Szenen steht im Zentrum der Theaterarbeit miv Schiilern, Ein
derartiges theatrales Handeln fordert Schiiler im Kern ihyer
Personlichkeit heraus und pgreift deren Wahrehmungen, Er-
lebnisse und Erfahrungen auf, um sie durch das Theaterspielen




